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Winfried Wehle (Eichst:itt)

, yenus magistra vitae*
Boccaccios Decameron: eine Revision des Siindenfalls

|

Die Vertreibung der ersten Menschen aus dem Garten Eden hat fur Jahrhunderte das —
christliche — Menschenbild bestimmt. Das Paradies war ein bildmachtiges Aquivalent
fur die mythische Verheilung von einem uranfinglichen Glick des Menschenge-
schlechts. Die Stammeltern aber haben, so will es Gen. 3, 1-19, dieses Gliick verspielt,
als sie vom Baum der Erkenntnis aflen. Der biblische Mythograph gab die Schuld da-
fir Eva, d.h. der sinnlichen Verfiihrbarkeit der menschlichen Natur (Gen. III, 6 ff.).
Seitdem erfihrt der Mensch sich als ambivalent: im Siindenfall ist er sich als Doppel-
natur, als ,animal / jrationale‘ zu Bewusstsein gekommen.! Aber: diese zwei Naturen
unterlagen in christlicher Perspektive von vornherein einer entschiedenen — morali-
schen — Vorwertung: schuld an der Gefihrdung des Menschen sind seine natiirlichen,
,animalischen‘ Antriebe. Konsequent werden sie deshalb ,verteufelt‘. Ein représentati-
ves Bild bringt den Fall des Menschen kausal mit dem Fall des Teufels in Verbindung
und lasst alles sinnliche Begehren in einem ,circulus vitiosus* enden, dem der Mensch
von sich aus nicht entgehen kann (Fig. 1). Die natiirliche Seite des Menschen, figuriert
durch Eva und das Weibliche, ist damit zur siindhaften, schuldhaften Negation eines
guten Begriffs vom Menschen abgewertet.

Aus dieser Pramisse erwuchs ihm der Aufirag seiner nachparadiesischen Anthro-
pologie: alles, was ihn von Natur aus bewegt, seinen animalen Teil also, zu unter-
driicken, um dadurch die rationale Seite in ihm an die Herrschaft zu bringen. Der
irdische Aufenthalt legte sich dadurch elementar als Bild eines Weges nahe: der neue
Mensch sollte auf dem Wege der Reinigung und Spiritualisierung den alten, kreatiir-
lichen Adam in sich iiberwinden. Als Pramie fiir diese ,mutatio animi* stellte ihm das
Neue Testament ein neues, geistiges Paradies vor, das Himmlische Jerusalem. Dort
wiirde er fiir immer und ewig erlangen, was ihm im Irdischen Paradies durch eigen-
miéchtiges Handeln misslungen war: teilzuhaben an Gott; sein wie er (vgl. Gen. IIL, 5).
Im Grunde schrieb dieses Gebot der ,Rationalisierung’ dem Naturmens‘chen ein
Programm der Mortifikation vor. Dass darin, zumindest fur irdische Verhiltnisse, eine
herausfordernde Paradoxie angelegt war, wird selbst noch in der Swmfra .theologwa
des Thomas v. Aquin einsichtig.? Menschsein bemisst sich, nach christlicher Auf-

1 Autoritat ist Thomas v. Aquin, Summa theologica (1937/1941); in historischer Perspektive gewiirdigt

von Landmann; 1962, 112-130. ) i } ‘- dic Phil

2 Dass sich darin die wechselseitige AusschlieBlichkeitsproblematik widerspicgeln konnte, die gaﬁﬁ a(l:
sophie der Zeit gepréigt hat, der Streit zwischen ,Realisten’ und ,N_oxmnahsten  hat He;:lmn%‘ e
cinen grundlegenden ErschlieBungszusammenhang fiir einen Eigenwert des Mitte dt;rs op disches
geltend gemacht. Vgl. seine LEinleitung* zu dem von ihm herausgegebenen Band Europ

Hochmittelalter (KrauB: 1981), 12 ff.
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fassung, an der verniinftigen Seele (animus); sie definiert seine Natur. »aecundum
naturam® (1) ist fur Thomas deshalb, was gerade ,secundum ordm.em rationis“ ist
(Summa theologica I, 72,2 ¢ ad. 1.3). Oder umgekehrt: was gegen seine Vernunft ist,
richtet sich gegen seine — wahre — Natur. Pointiert gesagt: die geistige Seite des Men-
schen ist die eigentlich natiirliche, die natiirliche aber gerade deshalb die naturwidrige.
Kaum ein Gemilde hat diese ,conversio® zur zweiten Natur bezwingender zum Aus-
druck gebracht als Dantes Divina Commedia. Doch auch sie hat auf ihre Weise das
Urteil Gber das Natiirliche in der Natur des Menschen noch einmal sanktioniert: wer
ihm folgt, riskiert einen hollischen Absturz der Seele. Wer es iiberwindet, lasst sie auf-
steigen zum ewigen Heil. Eine der michtigsten Bildpredigten der Zeit hat es pro-
grammatisch vorgefiihrt: die Fresken des Camposanto zu Pisa (Fig. 2).

Doch diese Entschiedenheit der reinen Lehre enthielt, in ihrer AusschlieBlichkeit,
eine Reihe von verdringten Fragen. Sie lieBen sich auf Dauer nicht niederhalten. Sie,
nicht die Orthodoxie, haben sich historisch denn als iiberaus produktiv erwiesen.
Vieles spricht fiir die Annahme, dass die rigorose Forderung nach Uberwindung der
Natur zum Anlass wurde, diese naturfeindliche Anthropologie selbst zu iiberwinden,
AnstoBig war sie nicht nur in theoretischer Hinsicht. Thomas gestand, im Rahmen
seines Denksystems, der Natur als Prinzip, selbst wo sie ein Seiendes ohne Vernunft
ist, durchaus eine Zielgerichtetheit zu. Wie die ganze Schopfung steht auch sie ,,sub
ratione boni“ (Summa contra gentiles 111, 3). Ahnliches gilt auch in praktischer Hin-
sicht. So befristet der menschliche Aufenthalt im Tal der Trinen sein mochte: Reiche
wollten regiert, Stidte verwaltet, Familien erhalten sein, wie sehr dem auch die siind-
hafte Natur entgegenstehen mochte. Die Realitit erzwang ein praktisches Moratorium
der theoretischen Naturverleugnung. So gab es viele Anlisse, die die christliche An-
thropologie problematisch werden lassen mussten. Einer der Schauplitze, wo dies in
geradezu epochaler Weise ausgetragen wurde, ist das Decameron.

Die Sprache der Literatur spricht dariiber allerdings anders als die Philosophie und
die christliche Unterweisung, Deshalb geht Boccaccio nicht von der Sorge um das
Seelenheil, sondern von einem fatalen zeitgenossischen Ereignis aus, der Pest. Ihr nar-
ratives Gemalde ist bekannt. Sie bricht in alle bestehenden Sinn- und Verhaltensord-
nungen ein, so dass die gesamte Lebenswelt aus den Fugen gerit. Andererseits lisst sie
sich in keiner Weise auf eine letztbegriindende ,ragione“ zuriickfiihren.> Wenn der
schwarze Tod alle, Alte und Junge, Bose und Gute und vor allem die Kinder, unter-
schiedslos vernichtet, war das mit einem moralisch gerecht richtenden Gott zu verein-
baren? Fragwiirdig wurde dadurch die ganze moralische Okonomie, die das diesseitige
Leben zum Indikator des jenseitigen machte. Die Pest erzwang deshalb die fundamen-
tale Frage: Wie soll man richtig leben; in irdischer wie in uberirdischer Hinsicht?

Das Decameron hat darauf zwei aufeinander bezogene Antworten gegeben, in der
sich im Ubrigen die doppelte Adressatenstruktur widerspiegelt: die eine Antwort liegt
in den erzihlten Geschichten beschlossen. Sofern sie ein , Kaufmannsepos“4 bilden,
unterrichten sie in praktischer Weltklugheit. Die andere Antwort aber gibt die Rah-
menhandlung, die gewissermaBen die erste reflektiert und als jhre asthetische

3 Weil die Pest Jjede menschliche und transzendente Vernunft negierte, suchte die ,brigata‘ Zuflucht bei
der natural ragione (vgl. Boccaccio: 1976, indroduzione 8. 53),

4 Nach der Auffassung von Branca: 1970, Kap. V, S.134.
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Theorieform gelten darf.® Sie soll hier im Vordergrund stehen. Boccaccio hat sie auf
hochst bildhafte Weise dramatisiert, gemaB einer Poetik des ,visibile parlare‘.6 Aufe-
rer Anlass ist der Entschlufl der ,brigata’, der ,natural ragione* zu gehorchen und aus
der Peststadt zu flichen. Die unerhorte Peripetie aber tritt ein, als sie nach nur vierzehn
Tagen Aufenthalt auf dem Lande wieder in die Peststadt zuriickkehren. Der Schwarze
Tod hatte fiir sie offenbar seine Schrecken verloren. Was war geschehen? Sie haben
sich einhundert Geschichten erzahlt. Diese miissen einen Gesinnungswandel bewirkt
haben, der ihr bisheriges Verstehenskonzept von Leben und Tod grundlegend verin-
dert hat. Als These formuliert: dazu hat sie ein neuer, ein protohumanistischer Begriff
von menschlicher Natur erméchtigt. Dies teilt das Rahmengeschehen in der Art einer
sallegoria dei poeti mit, wie Dante sie entwickelt,” der Ovidius moralizatus verschie-
dentlich praktiziert und Boccaccio in den Genealogie deorum gentilium erortert hat 8

I

Die Inszenierung dieser Rahmenhandlung scheint dabei vielfach struktur:ell u{ld mo-
tivlich auf die Divina Commedia anzuspielen. Drei Stationen durchliuft die ,l.)ngat.a‘,9
wie Dantes Jenseitswanderer, und auch ihre gedankliche Entwicklung wird im BllQe
eines Weges und im Lichte der ,similitudo‘-Lehre vorgetragen. Dies'em Ansatz' gemaf
darf dies ,Itinerarium mentis in naturam‘ genannt werden. — Bereits zu Beginn des
dritten Tages (Decameron 111, introd., 3 f) verlassen sie.ihren ersten Lustort upd ge-
langen an einen zweiten, noch ungleich schéneren und relcherer} als der erste; viel iip-
piger vor allem ist der Garten, sein Zentrum. Doqh fiucl? erulst nur Vorstufe, dem
Purgatorium Dantes gleich, fiir einen dritten, dem mithin die hochste strukturelle Aus-
zeichnung zukommt: das ,Frauental® (Valle delle donne.; Degameron IV,. 17 ﬁ") Ge-
maf dieser Homologie sind die Zehn auf ihre Weise Pllger,_ allerdings in der
Horizontalen und im Diesseits. Denn das ,Frauental ist der am weitesten von Florenz
entfernte Ort ihrer Flucht. Beide Raume verweisen also aufeinande:r im Sinne der pola-
ren Topik von Stadt und Land: dort ist das Le_ben, untt?r de.m En_lﬂuss' der] Pest\,/ zHr
sbestialita degeneriert; hier, im ,Valle‘, zeigt es sich in seiner .1dea en Voll-
kommenheit. Der Ort bekennt dies unter anderem dadurch, dass sich die zehn Ju_nﬁen
Leute dort einen Tag lang, den siebten, ganz der freien Natur anvertrauen,' ohne jeden
zivilisatorischen Riickhalt in einer menschlichen Behausung. Me}‘lr noch: lgo.ccaglz
hat diesen Aufenthalt als Peripetie ausgezeichnet. Die ,b.ngata. hat sx.;: 151 nh?n
rdumlichen Einheiten (zwei Meilen; zweimal tausenq Schrxttej eine Melazt a(l)so i
bewegt. Danach kehrt sie in ebenso vielen Etappen. w¥eder zuruck,.msges o
zehn Einheiten. Der Aufenthalt im ,Valle ist mithin ik — alternativer — ,m

3 Vgl Wehle: 1993 und die Diskussion dazu, Anm. 57 (S. 256 . 1987,
6 Zur Theorie iiber das Verhaltnis von Bild und Text vgl. Belting: 1989. vm;chaﬁzi;{plmﬁm
7 vgl Hempfer: 1982, der Dantes Allegorickonzept an der Vita Nuqva . L”entzen' 1086, der
Charakter* sowie mit Riicksicht auf das similitudo-Modell en't‘mcrelst::hse?:; :
zwischen einer ,allegoria dei teologi‘ und einer ,allegoria dei poetl” unfer
8 Vgl. Boccaccio: 1998, hier Bd. VIIL, Buch XIV; X, 1 ff.
®  Vgl. hierzu Marino: 1979, 79 ff.
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camin® (Inferno 1, 1). Und diskret, geradezu chiffriert, ist auch ihr Weg in den dezi-
malen Zahlenaufbau des Decameron eingeschrieben.

Der Raum des ,Valle* wird ostentativ entfaltet. Hier, am Ende des sechsten und zu
Beginn des siebten Tages, schafft Boccaccio ein Muster an allegorischer Landschafis-
malerei (Decameron IV, concl. 19 ff)). Der Ort hebt sich gegenuber den anderen wie
ein Auflerhalb, eine Ausnahme in der umgebenden Welt, als ein Ideal ab. Der literari-
sche Topos des ,locus amoenus* ist zu einem Superlativ gesteigert. Die Natur zeigt
eine Schonheit, Fiille und Vollendung, die jede Wirklichkeit ins Unrecht setzt. In der
Mitte der runde, kristallklare See, umgeben von einer rotblithenden Blumenwiese;
dann der schattige Hain, auf seiner siidlichen Seite umstanden von tppigsten fruchttra-
genden Baumen, auf der noérdlichen von edelstem Laub- und Nadelwald, aufsteigend
wie ein Amphitheater; umschlossen von einer Hugelkette mit sechs kronenden
Kastellgebauden, und all dies bei herrlichsten Witterungsverhiltnissen. Diese dichte
Topographie fiihrt in mehrfacher Hinsicht eine reiche allegorische Ikonographie aus.

Zunichst steht dieser dritte Ort in einer auffilligen Korrespondenz zum zweiten, an
den sich die ,brigata‘ seit dem dritten Tag zuriickgezogen hatte. Dieser war gegeniiber
dem ersten seinerseits schon als Superlativ gekennzeichnet. In dessen Mittelpunkt
stand ebenfalls eine vollkommene Ansicht der Natur: der Garten des Palazzo (Deca-
meron 111, introd. 5 ff’). Boccaccio hat dessen Bildwert programmatisch so formuliert:
»alle®, heilt es da, ,hoben an zu versichern, dass, wenn es moglich wire, auf Erden ein
Paradies zu schaffen, sie nicht wiissten und sich nicht denken konnten, welche andere
Gestalt als diesen Garten man ihm geben konnte (ebd., 11). In ihm waltet mithin der
,genius loci‘ des Paradieses. Das ,Frauental‘ aber inspiriert nun seinerseits in einer
auffalligen Korrespondenz diesen zweiten Garten, Alle wesentlichen Komponenten
und Grundanlagen stimmen iiberein, so dass es seinerseits unter die Perspektive des
Paradieses gestellt ist.

Wenn Boccaccio zwischen beiden Girten nun ein erkennbares Verhiltnis der
Responsion herstellt, dann aber doch nur, und darauf kam es ihm an, um ihre Idealitit
wie These und Antithese gegeneinander zu setzen. Der Garten des zweiten Ortes ver-
dankt seinen perfekten Ausdruck menschlicher Kunstfertigkeit. Er ist Artefakt im
besten Sinne und deshalb ein kiinstliches Paradies. Er bringt zur Erscheinung, was der
planende, ordnende Verstand des Menschen aus der Uberarbeitung und insofern Kulti-
vierung der Natur machen kann.

Das ,Frauental‘ hingegen vertritt — demonstrativ ~ das genaue Gegenteil. Obwohl
seine unvergleichliche Harmonie auf den ,besten Kiinstler” (Decameron V1, concl.,
24) schlieBlen ldsst, ist es doch die Natur allein, die zeigt, wozu sie von sich aus, im
besten Falle, veranlagt ist. Die ,natura® selbst ist ihrem eigenen Wesen nach ebenfalls
~Kunstwerk (ebd. 20). Insofern veranschaulicht das ,Frauental® eine bereits allem
Natiirlichen innewohnende Idealitit. Die eigentliche Pointe dieser Gegeniiberstellung
besteht jedoch darin, dass Boccaccio wiederum diskret, aber eindeutig eine Wertung
setzt. Wie namentlich der Eingang zum siebten Tag vorflihrt, ist der Einklang und die
Stimmigkeit hier am héchsten. In der Natur also waltet mithin das wahre Urbild des
Paradiesischen. Menschliche Kultur schafft, selbst in hochster Vollendung, immer nur
kunstvolle Nachbilder, gleichsam Erinnerungen an das verlorene Paradies. Boccaccio
hat demnach, allegorisch verschliisselt, die herrschende Anthropologie auf den Kopf
gestellt. Sie wollte in den natiirlichen Anlagen des Menschen nur die Verfiihrbarkeit
und allein in deren Vergeistigung den einzig heilen Weg zur Erl6sung zulassen.
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Doch damit nicht genug. Diese allegorische Malerei des ,Frauentales® hat eine zweite
Ebene, triagt gewissermallen noch einen weiteren ,sensus allegoricus‘.10 Er bestitigt
und vertieft die Aussage des ersten. AuBerer Ankniipfungspunkt ist das Bad, das die
zehn jungen Leute im See nehmen. Zuerst betreten ihn die sieben Fraugn, .nach ihne'n
die drei Manner und explizieren zeichenhaft dessen ,animus‘, indem sie sich entklei-
den und bis etwa zur Brust, d.h. zur Mitte des Korpers ins Wasser gehen (Decameron
VI, concl., 30 f). Mit ihren Kleidern legen sie den letzten Rest der fnit.gebracht'en,
durch die Pest erschiitterten Mentalitit ab und erfiillen damit das pargdxesnsche Krite-
rium par excellence, die Nacktheit. Thr Bad versinnbildlicht d'amlt eine Vermahlung
mit dem Lebensprinzip der Natur. Was dies impliziert, sagen die an'der@ Komponen-
ten dieser Szene. Im Wasser selbst bewegen sie sich frei upd anmutig hin und her und
spielen mit den Fischen. Ausdriicklich wiirdigt der Text d1ese§ Bad als einen Akt von
hochster kultureller Tragweite: er erhebt ihn in den Rang eines ;Festes® (ebd. 32?4
Doch auf diesem Fest herrschen nicht die patrizischen Mafstibe von ,ac!hgem Blut',
schoner Form‘, ,Gesittetheit‘, ,Gesetz‘, ,Vemniinftigkeit* und ,Ehrbarlfelt‘ (De{carrfe-
;on 1, introduzione, 49), mit denen sie ihr lustvolles Lar}dleben rechtfertigten. ngr, im
,Frauental‘, gilt, und das ist seine zweite Dimension, eine andere Ordnung: es ist das
rgesetz von Venus. .
Nag:llge wesentlichen Geschehnismerkmale dieses Ort_es lassep §ich a.ls F.Imschrlﬁ der
Venus-Mythographie identifizieren.!! Boccaccio hat 51.ch damit intensiv in den Genea-
logie deorum gentilium (besonders in den letzten Kapiteln von Buch II!, Xm—?Q(}frV)
auseinandergesetzt, die er wohl schon zur Zeit des Decameron vorbereitete. Mlt.l el:r
Hilfe lasst sich die mythologische Syntax dieser Schliissel.szene offenlegen. Im l;mzlcle -
nen. Dass Venus mit Wasser als dem Symbol von Leben in Verbindung steht, Sixes hat
Botticellis Nascita di Venere zu einer Ikone gemacht. Frihere Dars}ellungen zeigen je-
doch in aller Regel ihre Attribute archaischer (Fig. 3). Dazu gehort das t{z;;)sp?retr:te
Wasser, das die sieben unbekleideten Damen des Decameron m?hr e'nthu t als be-
deckt: :,es verbarg ihre schimmernden Korper r}icht anders als ein fexr‘xe§ Glz}rsldeg;:
Rose (verborgen hitte)* (Decameron V1, conclusione, 30).'Feste Bl.ldbeg e::’lcer ;11 Jie
Fische — wie im ,Frauental‘: ,sie fingen an, so gut es ging, dahl? und ort d?e en
Fischen zu folgen“ (ebd., 31). In der Regel ist Venus blumenb;kranzt —Z v'vulien o
zdhlerinnen des Decameron.'2 Vogel, meist Tauben,_ umgeben sie, zum Zeic o
generativen Potenz — so wie die zahlreichen.Végel dieses Tales vo\n/I iel.nt:l;o\;eg“) oo
Uppigkeit zeugen, das von ihrem Gesang w1de.rhall? (Dgca{nerop : \ ;:; ' Sge Gestalt
die Muschel, die Venus wie ein Emblem begleitet, ist sie nicht im flac
y e o . an & i ieden Zweifel auszuschalten, hat
geworden, der sich zu beiden Seiten 6ffnet? Wie um jeden Die singige. die
Boccaccic; noch zwei weitere mythologische \./enusgelchen ge§eltztr; aluf g lei’den-
den verborgenen Zugang zum ,Valle* kennt, ist Elissa, Anspielung

it i ; insi i tration dessen, was Claude Lévi-Strauss
19 Die Anlage des Tales ist, in allgemeiner Hinsicht, ¢ine Demon;e, Elemente konnte sich damals mehr-

Mythenbricolage genannt hat. Diese Komamination.mylhis_c ' “on Responsion:
faé?llegiﬁmier% ﬁiilen: durch die stilnovistische Lyrik und ihre }:)ram;l g";; ;umuzz;:?nnFiegmensgz paga-
inhaltlich von der Scite des christlichen Glaubens her, der es erlaubte,

: ; R ieto: 1979.
nen Fiktionen zu reduzieren. Zur Veranschaulichung dieses Verfahrens vgl. Orvi

11 ypgl. Schreiber: 1975 und Guthmiiller: 2000. ' ' ie Kopfbedeckung der

12 Ef\le andere allegorische Nebenhandlung, auch diese in drei i?rappil;,n :::fde’;l:h‘;;‘:es (;I:lm Lorbeer im
Zehn nacheinander von den Blumenkrﬁn_zzn e Bpg;mn Ei ?cnlaub am Ende. Vgl. Marino: 1979.
,Frauental‘ (den im iibrigen jeder Tageskdnig trigf) bis zum Eic -



schaftlichste Figur Vergils, Dido, die ,mentale Tochter* von Venus.!? SchlieBlich: als
die Zehn am Morgen des siebten Tages dorthin aufbrechen, weist ihnen Luzifer, der
Morgenstern, den Weg (Decameron VI, introduzione, 2). Luzifer aber ist, wie
Boccaccios Genealogie erkliren, nur ein anderer Name fiir den Planeten Venus
(Genealogie, S. 350/351 [II; XXII, 20]). Es gibt keinen Zweifel: das ,Frauental®
spricht die Zeichensprache der Venusmythographie.

Boccaccio hat also in den Bildrahmen des ~ christlichen — Paradiesgartens eine an-
tike Naturvorstellung eingetragen und ihm damit eine génzlich andere Bedeutung ver-
lichen. Die Genealogie lehren dabei, dass er aus dem tberlieferten Bildrepertoire der
Venus nur diejenigen Attribute entnommen hat, die aus dem Bad im ,Frauental‘ einen
Initiationsritus in die Natur der ,Venus magna‘ machen.’ Mit ihr aber wird allem
korperlich Seienden eine ,Potenz’, ein ihm innewohnendes natiirliches Ziel als seinem
Eigenrecht zugesprochen: Lebenserhaltung und -fortzeugung (Genealogie, 111, 22; 7).
Die allegorische These des Tales lautet daher: die Natur enthilt, ,potentiell‘, ein ihr
eigenes Vollkommenheitsideal. Dann allerdings lassen sich auch mit ihm Lebensent-
wiirfe begriinden, die nicht mehr ausschlieBlich nur auf eine spirituelle Annullierung
des Natiirlichen im Menschen verpflichtet sind. Der Weg der Zehn hat sich so gewis-
sermaBen zu einer Pilgerschaft ins Diesseits verwandelt. In dem Mafle, wie man sich
von der problematisch gewordenen ;ragione* eines patrizischen Kulturideals entfernt,
in dem MaBe kommt man im ,Frauental’ ,ad fontes‘ einer alternativen Gemein-
schaftsidee. Die hofisch sozialisierten jungen Leute entdecken, dass die Natur, die im
Verruf steht, den Menschen zu bestialisieren, ein eigenes Lebenskonzept enthilt, eine
»natirliche Vernunft“, (Decameron I, introduzione, 53). Das Decameron darf insofern
als bedeutsames neuzeitliches Ereignis gelten, als es die Natur als ein produktives
kulturelles Prinzip ins Recht setzt.

_ Wie umstiirzend Boccaccios neue Anthropologie war, mag eine weitere, hochst sen-
sible Bildkorrespondenz erhellen, Sie deckt gleichsam die verschwicgene Gegenthese
des Bades im Venus-Paradies auf. Denn vieles spricht dafiir, dass es zugleich eine an-

* Vel Branca, der sich auf Billanovich bezieht (Boccaccio: 1976, 992, Anm. 3). Das Motiv ist entwickelt

und in das Tugendsystem integriert, das die Erzihltage und diec Figuren organisic folgt man
Kirkham: 1993, 164 ff, guren organisiert, folgt

st, dass sie in den Jugend-
-Konzeptionen unterscheidet (die Boccaccio zu einem

offensichtlich integrative Tendenz entgegen: nicht die Sinnlichkeit als solche ist siindhaft (sie ist viel-
mehr Lebensgrundlage); sie wird es erst, wenn sie aus dem christlichen Menschenbild ausgeschlossen

wir.d. Es gilt deshalb - das Wagnis des Decameron — sie angemessen zu kollektivieren und sie unter
soziale Kontrolle zu bringen: durch das ,ragionare’,
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dere, wohlbekannte bildliche Konfiguration zitiert, die durch Andrea Pisanos Taufe
Christi (auf dem Sudportal von San Giovanni [!] in Florenz) belegt ist (Fig. 4 u. 5).
Wie sich Bildmomente und Strukturen zwischen der Bad-Szene von Venus und dem
Taufakt Christi doch gleichen! Tritt die christliche Ikonographie dadurch nicht, wie in
einem Palimpsest, hinter dem naturmythischen Anspruch der Venus hgrvor? Das Bad
der Zehn im ,Frauental® wiirde aus dieser Perspektive jedenfalls zusatzhch.e Bedeutung
ziehen: es unterstriche die Zeichen, die fur eine Palingenese aus dem Geist der Natur
sprechen. Wenn man so will, bekennt sich dieser Gang ,ad fontes‘ dann bereits zu
einer ,rinascita‘, deren kulturelle Saat erst in der Renaissance ganz aufgehen wird.

HI

Firr diese Deutung spricht noch eine andere, komple;ge Kor.respopder!z dieser Schli'fs-
selszene des Decameron. Sie fihrt geradezu eine dritte Dlmen51qn in dep Text ein.
Abermals als These gesagt: so wie Boccaccio einen lebenslangen Dla.lczg mit Dante ge-
fiihrt hat, unterhalt auch das ,Frauental eine angeregte Integ‘textualltat mlt'dem_lrdl-
schen Paradies am Ende des Purgatoriums. Es ist zugleich eme.erregen(.ie hter'ansc}}e
Disputation in der Sache.!® Kurz die auffalligen'Strukturgememsaml.(elten: h.xer wie
dort Wanderer, die von einem , schrecklichen Beginn“ (Deca'meron I, mtroduz]?ne,d"l)
ausgehen, der selva oscura als Abirrung vom re_chten Weg bf:l Dante, der Ife\;} 1e:, til?
die gesellschaftliche und kommunale Vernunft ins Cha{os stl.Jrzt. Dazu drei Wegs abo
nen. Bei Dante fiihren sie zwar zu einem hochstem Ziel. Eine Riickkehr glbt“els( aber
auch bei ihm: das Ich der Divina Commedia muss zum A'usgangspun.kt zuru: ,ﬁ um
seine Erfahrungen im Jenseits dem Diesseits zu qréffnen. Nicht anfiers ist der Au ;z:g-
der Zehn zu deuten: handelnd und redend Zeugnis abzulegen von lhl'?l‘ neu ge\fvoil e
nen Einsicht in den tieferen Zusammenhang des Lebens. In l?elden I*:allen 12;1?11;(, rd -
sches Paradies der Wendepunkt: in der Commedia, um sich fur das hochste Gliic o
Himmlische Paradies zu riisten; hier, im Decameron, fiir eine rev1d1ertf, ,a]r.s llnvc:1 h es.
Firr beide ist dieser ideographische Lustort gemeinen Interesse;r; unquglang 1(:e " el;chen'
bedarf jeweils einer Fiihrerin unter dem Patronat von Venus, umol6 n Zzu o sind
Elissa hier, dort Matelda, die ,,Ninfa* (Purgatorio XIX, 4; XXX, 1 ). l;gbiblischer
beide Garten menschenleer. Dante identifiziert sein Irdisches ?aradl:s“nzzrdom cher
Vorstellung: durch den Baum in der Mitte; er ist nach dem Sundentfi e Ar;triebe
halb bedarf es der geistigen Erneuerung, die den Opfeﬂqd der na ur”e i
voraussetzt. Dies fuihrt der ,Triumphwagen.‘ des Chnsten‘tu%so(al1 %5)
Zeichenhaft erblitht der Baum des Paradieses w1eder'(Purgatono x> t;'afak.tisch von

Gerade in diesem entscheidenden Punkt aber weicht Boccac(ci:_lo gnh ot als
Dante ab. Fiir ihn haben nur die Menschen, nicht aber das Para 1.es,n G;;,nen B
solche, die VerheiBung des Gliicks verspielt. Deshalb stattet er seine

ineti hi hligt ein
nennt. Sanguineti hingegen sc :
Dante absichtsvoll parodiert habe. Dies
et und die ihre Differenz als Deutungs-
erlaubt. Vgl. Sanguineti: 1989, 26.
Ausgabe der

15 Imitative distance®, wie Hollander: 1981/82 das Verhaltnis
geradezu separatistisches Verhaltnis vor, insofz_:m Boccaccngld
missachtet die massive Diskursgemeinschaft, die beide verb
alternative innerhalb eines kommunikativen Rahmens aufzufassen  Regio in er

16 Vgl. Gmelin: 1955, 435 ff. Neuerdings unterstn'ghen von Bosco un
Divina Commedia 1979, S. 469 ff. sowie von Konig: 2001. "



einer anderen Bildersprache aus: mit dem Brunnen und der Quelle, dem Wasser des
Lebens, in seiner Mitte. Das heif}t: jenseits aller ,civilta* triagt die Natur ihrg urspriing-
liche Lebensqualitidt noch immer in sich. Nicht nur ihre vollige geistige Uberschrei-
tung, wie Dantes Irdisches Paradies es verkiindet, verschafft deshalb Glick, sondern
auch Venus, ein — wohlverstandener — Naturgehorsam. Gemeinsam aber halten beide
daran fest, dass grundlegend Umkehr notig ist. Dafiir stehen die beiden parallelen Akte
der Erneuerung: zweimal muss sich der Jenseitswanderer der Taufe unterziehen: nega-
tiv im Wasser des Lethe (Purgatorio XXX, 94 ff.), positiv im Eunoé (ebd. XXX111,
127 £, ehe er seinen Weg zu Ende gehen kann, Zweimal kommt auch die ,brigata‘ ins
,Valle delle donne*: das erste Mal, um die Taufe der Venus zu empfangen; das zweite
Mal - ein anderes, bedeutsames Faktum — um dort, unter Lorbeerbiumen und unmit-
telbar am Wasser nicht einen ;triumphus* (wie bei Dante), sondern ihr Erzihlen zu
veranstalten.

Gerade dies aber betrifft, neben der ideellen Wiedertaufe, die andere gegenlaufige
Korrespondenz der beiden Szenen: der Aufenthalt im Irdischen Paradies dient Dante in
zweiter Hinsicht zu einer literarischen Initiation des Jenseitswanderers.!? Er weil, dass
dieser sich den Lorbeerkranz des Poeten (Paradiso 1, 15) nur dann erwerben kann,
wenn er eine Sprache findet, die den unaussprechlichen Wahrheiten des Himmlischen
Paradieses gleichwohl Form gibt (ebd. V, 127 ). Boccaccio antwortet darauf in kon-
trastiver Symmetrie. Sein ,Frauental® ist seinerseits als ein grofes Klangereignis an-
gelegt, vor allem beim zweiten Besuch zu Beginn des siebten Tages: »hoch niemals
schienen ihnen die Nachtigallen und die anderen Vogel so heiter zu singen® (Decarme-
ron VII, 4). Thr Gesang gibt wiederum nur das Signal fur die Zehn, um, abweichend
von ihrem héfischen Ritual, bereits am Morgen in diesen Kanon der Natur einzustim-
men: ,,damit sie im Gesang von den Vogeln nicht ubertroffen wiirden, begannen sie
(selbst) zu singen und das Tal mit ihnen“ (Decameron VII, 6). Die Konkordanz der
Schopfung zeigt sich in einer allumfassenden Konsonanz, ,Cantare‘, das ist die Ur-
sprache des Paradieses, des irdischen wie des himmlischen. Bei Boccaccio ist die Na-
tur Inbegriff dieses kreatiirlichen Einklangs; das Irdische Paradies Dantes hingegen
stellt sich dem Wanderer zuerst im Gesang der Nymphe Matelda (Purgatorio XXVIII,
40 £) vor, dem sinnlichen Inbegriff von Natur im Diesseits. Beide beziehen sich auf
die mittelalterliche Musiktheorie der ,una voce* 18

Die Zehn finden im ,Frauental‘ also neben einer neuen Auffassung von der Natur
(des.Mensc!len) auch ein Modell ihrer asthetischen Besprechung. Venus verkorpert
i skursprogramm.1? Sie teilt den Diesseitswanderern

nur auf die Stimmen von oben ankommt — bei Dante
€ ,ars bene vivendi* hat, so die emblematische Lehre
ar auf die Stimme der Natur zu horen — und an ihr die
en. Dass damit die Literatur gemeint sein wiirde, steht
sie dem — musikalischen — Ideal des ,cantare* niher als

des ,Valle delle Donne‘, element
menschliche Sprache auszuricht
auBer Zweifel. Nicht nur stand

'7 In seiner ,Lectura Dantis* des 29. Gesangs
autoreflexive Implikation geltend gemacht,

13 Von Hammerstein: 1962 entwickelt,

1% Bereits fester Bestandteil im antik

iken Anschauungsbild von Venus, von Boccaccio in den Genealogie
(XIV; 22,2 1) wieder aufgenomm o1 :

en, wo sie, mythengerecht, als Mutter d i tiert wi
»sehr auf Versgedichte bedacht", Yiheng " et er Grazien prsentert wird,

des Purgatoriums hat Picone: 2001 iiberzeugend dessen

682

die Nutzsprache, auf die Boccaccio in den fruchttragenden Baumen des Ta!es anspielt.
Demonstrativ ldsst er die Geschichten 'des 7. Tages unter dessen allegorlscben Lor-
beerbaumen erzihlen. Stellvertretend wm.i .du_rch die Natursprache dfas Ortes die natur-
nahe Prosa des Decameron insgesamt le?gmmlert - gegen fien ex_klusnvep Anspruch der
Verssprache. Und hat im dbrigen nicht jeder, der Konig einer Giornata ist, von Anfa.mg
an den verheiBungsvollen Lorbeerkranz, das Emblem der Dnichter, g?tragen? HIe:r wird,
so scheint es, bereits auf allegorischem V_Vege der Boden ﬁu" den Eintritt der Literatur
in das Konzept der ,imitatio naturae* bereitet (vgl. Genealogie, XIV; 17, 4 ff).

v

Die zehp jungen Leute §ir)d ?nisgezogen, um ihren }?o.ﬁtsche:ig:t)(:g: hzruar:aggi:un]?élhi
haben eine Art Naturreligiositit gefunden. Dennoch: ist es . iy
dass sie zu keinem Zeitpunkt daran gedach.t haber}, fur immer an dfels:m para (li:; :
schen Lustort zu bleiben, d.h. in seinem 'Smne' wieder ganz ,paturhc" kn;; wer i(.)
Noch am Abend desselben Tages kehren sie an 1l_1re Z\‘Nelte Statlon zuriick. Boccace
( i iv— Beide fiihren ihre Wanderer weiter, aus
kniipft auch darin — kontrastiv — an Dfinte an. Be N elte, oS
der Natur wieder in die Stadt: Dante ins Himmlische Jerusalerp, . occl:acp  nach Flo-
renz. Gerade diese strukturelle Ubereinstim}:n;ng asb.er n;:zh; :[1135 ;gﬁgh{ﬁ;s&gzns o
schiede umso pragnanter. In der Frage nach dem Sinn s it vy
es Dante um die Beglaubigung einer jenseltlge.n, .spmtuelle_n Losung.ﬁ 0 co i
rbleibt gleichsam im Purgatorium der irdischen Existenz und fragt na
ﬁ:lgtf)z::l mensc%lenwﬁrdigen Lebensordnung, vor Emtqtt ins ewxgeBLe?::.vl::hsagz’;
nichts mehr mit schuldhafter Mondanitdt zu tun, df:r die Zehn zudkeiz it bo.
waren. Boccaccios Frage nach einem immanent begru_ndbarendTU]g::te oSchfitt iner
reits deutlich protohumanistische Zi:xge. Per dnt'te und ele o
Diesseitswanderung sei deshall()1 die;em ln\;e]r‘tlevt:;:g :rm}r;t:é cr:ct:;:as etft s dzimit in
Die ,brigata‘ also verlasst das ,Frauenta - B 10 ¢ i
Zeichen’. Ligegt es nicht, quasi unzugﬁnglich, au@erhalb jeder h1§t;n;c:lcell1 }:]l?xghﬁlzillgl:n-
torischen Realitit? Dort zu bleiben: hieBe dies nicht abe-rrlrllals'; sll)ci . uﬁele dait wcht
nitzig der gesellschaftlichen Verantwortung zu entzie erll1"'ﬁ o Licbesqarten. I
weniger unter die Bufipredigt des Campo Sz}nto als der ollschaﬁlich e achon
Ubrigen hat sich der Mensch zivilisatorisch und gesekts B ot 0 dass ein
unumkehrbar weit von seinem paradiesischex} Ausgang§pug o st Boccacio ist
retour 3 la nature‘ ohnehin nur noch spekulativ ozdoer flkt}l{\’ :Seau r Dies bt thm
;laher ungleich entschiedener als spiter Co!umbp§ oder Rou ]iegt.er uBerhalb jeder
jedoch, den Paradiesmythos neu zu funktlonapsleren. Zv.va;B e o benutat Seine
histori;chen Erfahrung. Dennoch hat er seinen Wert: D Das heifit nichts
Attribute, um sie gerade als mythologisch kennthcl.m z1r1t . éerade dadurch als
anderes, als dass er sie in der Sache entmythOlO’o’lS‘_e " eht Venus, Sie ist in allen
literarisch verwertbare Zeichen neu gewinnt. Auch dafur §f§ von Natur aber gerade
ihren Kennzeichen gegenwirtig; als Gesta!t, als Inbegr;n die Genealogie deorum
abwesend. Mythologische Figuren der Antike, das zeig

20 vgl. Wehle: 1995, 153.

2L Vgl. Geyer: 1997, 151 ff. 3



gentilium, miissen sich im Lichte christlicher Wahrheiten zu heidnischen Fiktionen
depotenzieren lassen.?? Im Zuge dieser Umwidmung kann Venus nicht linger die
Gottlichkeit der Natur garantieren. Das Begriindungsverhiltnis hat sich umgekehrt:
eine — vom christlichen Gott geschaffene — Natur garantiert fiir die Géttlichkeit der
poetischen Figur ,Venus®. Sie, die Natur, nicht Venus ist mithin originir.

Dass Boccaccio die Venus-Natur des ,Frauentales‘ als eine Fiktion, eine Erfindung
ansieht, hat er eigens hervorgehoben. Dessen beispiellose Schénheit und Harmonie
verdankt sich, genau besehen, keineswegs nur einer vollkommen sich entiuBSernden
Natur selbst! Sein idealer Ausdruck steht unter einer unerlisslichen Bedingung.
Boccaccio hat sie ins Sinnbild der sechs Gebiude gekleidet, die quasi die Gestalt von
schénen Herrenhdusern haben und das Tal sdumen (Decameron V1, conclusione, 20).
Die natiirlichen Paradiesmauern - die umgebenden Hiigel — werden gekront von sechs
befestigten Anwesen — ein Zitat christlicher Ikonographie, die das Paradies in der
Regel hexagonal darstellt (Fig. 6). Sie aber verdanken sich menschlicher Zivilisations-
kunst. Sie grenzen das Paradies des ,Frauentales‘ nach aufen ab und schiitzen es gegen
fremde Einflisse. Die Signale sind unverkennbar: damit die Natur sich von ihrer idea-
len Seite zeigen kann, bedarf es der menschlichen Forderung.23 Um es mit einer ,figura
etymologica‘ zu sagen: ohne ,ingenidse Kunstfertigkeit* ist eine mythisch ,genuine*
Natur nicht mehr zu erfahren. Denn fiir sich genommen ist die Natur weder gut noch
bose; sie hat keine moralischen Interessen. Erst bezogen auf die menschliche Doppel-
natur des ,animal / rationale‘ kann sie, wo die Vernunft versagt, zur ,bestialita‘ (Flo-
renz) degenerieren oder aber, mit Hilfe des Verstandes, Humanitat generieren. Eine
gute Natur — Venus magna - ist eine Kulturleistung.

Boccaccio hat damit im Grunde die herrschende Anthropologie umgekehrt. Eine

seiner wegweisenden Einsichten: er anerkennt den Menschen als eine parititische

Doppelnatur. Wie ,Venus magna‘ und ,Venus secunda‘ gehoren auch Natiirlichkeit
und Geistigkeit gleichurspriin

glich zusammen. Mehr noch: an der Entwicklung der
,brigata‘ gibt er zu verstehen, dass die Basis einer allgemeinen Lebenskunst in der
Naturbindung des Menschen liegt. Den Tugendvorstellungen kime dabei die Aufgabe
zu, die natiirlichen Antriebe — das animale — sozialvertriglich zu entfalten und zu

nutzen. Humanismus und Renaissance werden diese Lesart der ,conditio humana® viel-
filtig bestitigen.

Ein letztes Motiv in dieser anthro
tendsten. Es spricht sich seinerseits i
beildufigen Szene verlassen die zeh
Refugium und betreten ein angrenz
vertraulich kommen ihnen die Tier
Es kime einem Versiumnis gleic
oscura® Dantes und ihre wilden
deren animalischer Bann in der

pologischen Umkehr fehlt noch, eines der bedeu-
n einem Zeichengeschehen aus. In einer scheinbar
n jungen Leute am Morgen des neunten Tages ihr
endes Wildchen (Decameron 1X, 2 ff.). Zahm und
¢ entgegen, so dass sie miteinander spielen konnen.
h, hierin keine diskrete Responsion auf die ,selva
Tiere zu sehen (Inferno 1, 31 ff). Und so wie sich
divina foresta des Irdischen Paradieses (Purgatorio

22 Gfewﬁrdigt von Zaccaria (1998) in der Einleitung zu seiner Ausgabe der Genealogie, S. 29 fT,
%3 Diese Auffassung haben bereits die Jugendwerke vo

L : rbereitet, in denen ein anthropologisches Interesse
unverkennbar ist, namentlich in den Landschaﬁsschilderungen. Vgl. dazu Branca: 1994. — Scaglione

: ' i ' ilder, die im Decameron durch die Moralordnung
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XXVII, 2) lost, so demonstriert auch Bocca.cciq analog eine gerettete Na'tur. Mensc;h
und Tier zeigen sich in natiirlicher Ei{lmut'lgkelt versohnt. Es ist elx} Ze{che:n dafur,
dass jeder auf seine Weise von seine'r ihm innewohnenden ,'bestl_ahta erlost ist. Dass
Boccaccio dies als einen mentalen Sieg ansieht, hat. er deutlich snchﬁbar.gemacht. Als
die Zehn den Wald wieder verlassen, heifit es: »Sie waren alle mit Eichenlaub be-
kranzt“ (ebd. 4), d.h,, sie tragen das Emblgm der Sxeger. Sie l‘xaben den anthrppolo—
gischen Streit zwischen ,animal‘ und ,ratlonal§‘ auf ihre Welse,'vo'n der Sgnte der
Venus her geschlichtet. Der Text betont noch einmal, ebenfalls chlffn.ert: »Sei canzo-
nette, piu lieta I’'una che I’altra [...] cantate furono® (e})d., 6) - sechs, die paradnesnsc_he
Kennzahl von ,Venus magna‘ aus dem ,Frauental® w1r.d w1.ede'r aufgenommen und ihr
Gesang als Echo auf den groBen Kanon der Natur‘dort_ identifiziert. .
Die hochste Implikation dieser Szene aber ergfbt s1c'h ers‘t aus dem ganzen Verwei-
sungszusammenhang des Decameron. Denn als die ,br'lgata am ersten Lustor:c ankam,
hatte sie sich mit ,schonen Girlanden® (Decameron !, ln!:roduzno?e 103) l3ekrarizt, (viwe
es der hofische Liebesgarten will. Wer jedoch Kénig eines Erza}ﬂtages ist, t"r}?]gt en
Lorbeerkranz. Dessen hohere Identitit hatte das ,Frauental enthu}lt: das E_rza en ém
Prosa) wurde dort unter das Patronat von ,gantare‘ . gestellt und seinem ,rﬁ}o&z}r; i:
mit Poesiefihigkeit zugesprochen. Die Exchenk.ranze ‘aber, die sie sch ie lct's:he
neunten Tag anlegen: sie bestitigen diesem. ,ragionare .gerafiezp llc:go;] .e;ap:lialsse
Wirkung.24 Es hat sie von der falschen Gesmnung geheilt, die sie ]]ath l; e s Zr:;
weil sie glaubten, nur auBerhalb der Gesellschaft dle.Werte d.er Gesellsc E‘ wzl fen 24
konnen. Der Lorbeer ist gleichsam die Bedingqng fur den E.lchenlfrgnlzl. lg,rz ur A
als derjenige kulturell geschiitzte Ort ausgezeichnet, wo die .natur.lu]:} en | :ruidealen
des Menschen sich nicht abweisen lassen miissen, sondern im Lichte ein
rochen und kultiviert werden konnen. . ) ]
Nat\’lil/l;?:}fg ?\'Iacht Boccaccio der Sprachkun§t dabei zuerkennt, entsg::gﬁtsfgetre;;:
bestem Sprachhumanismus in der Nachfolge Ciceros. Denn ganz ur}llve:rmxt o
Decameron seine vielleicht bedeutendsten Worte: ,,Wer sie (die Zc':. n) ge o entwede;
als sie den Wald wieder verlieBen, er hitte nichts anderes sagen konne:r; ;en, o
wird der Tod sie nicht (mehr) besiegen kénr}en, o.der \ivenn,ddan'rlx‘ :iunicht Dhysiach,
sterben” (Decameron IX, introduzione, 4). Die ,bngat.a ha}t erll, o s e nach
aber mental besiegt. Er ist nicht mehr dz.ls pa}radoxg Ziel emils) : beezﬁ l’ichen ity
ihm beginnt. Dadurch erhilt das Diesseits einen eigenen, ¢ hs eingF e ont et
wert, der in der verninftigen Kultivation natirlicher Anspriiche sSie T kalon
Wen’n die Zehn dann in die Peststadt zuriickkehren, nehmhel}t e s, haben
Rollentausch vor. DrauBen, auf dem Lande, fern gier gesellsis zlluen o Zu’rﬁck -
sie eine ,vita otiosa* gefiihrt und sich handlungsreiche Geschic e e oue Lebens-
Florenz aber sind sie aufgefordert, selbst zu hand.eln. Wenn su:) G on Geschichten.
lehre aus ihren Geschichten anwenden, werd.en sie felbst zu pdaran in naturgemaBes
Andere konnen sie dann studieren und sie sxch. erzihlen, Lllmische e ktion ist s, die
Verhalten zu besprechen und zu reflektieren. Diese exem}\)v arrten' o ecameron be-
sie iiber den Tod hinaus weiterleben lés§t. th anderer} 0in einem anderen Lande,
kennt sich bereits zu einer Anthropologie, die erst spater,

: i : 1984, 47 ff. Eine sehr
24 {Uber den Zusammenhang zwischen Dichtung, Rhetorik und Ethik vl. Cerbo: 1

- ibt Kirkham: 1993, 173-197.
detaillierte Analyse der rhetorisch-cthischen Faktur gibt 1 55



ganz in ihr Recht treten wird, in Arkadien. Dort wird es dann programmatisch heiflen:
der Mensch wird Mensch durch Kunst.
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Figur 6

Harald Weinrich (Paris)

Memoria corporis — mit Blick auf Proust

Einige Zeit seines Lebens hat Paul Valéry sich mit Gedanken getragen, eine Studie
iiber das Gedichtnis zu schreiben, von dem er meinte, dass wir davon ,rein gar nichts”
wissen. Er hat dieses Buch nie geschrieben, doch konnen viele verstreute Notizen
seiner Cahiers als Vorarbeiten fiir eine umfassende Mnemologie gelesen werden.
Unter ihnen erscheint mir ein Satz besonders bemerkenswert, so dass er fast ein ganzes
Buch iiber das Gedachtnis aufwiegt. Er lautet: ,,Das Gedéchtnis ist seinem Wesen nach
korperlich“ (,,La mémoire est d’essence corporelle®).!

Wir wollen im Folgenden der Anregung Valérys nachgehen und naher untersuchen,
welchen Beitrag die Sinne zur Korperlichkeit des Gedichtnisses leisten. Damit sind
zunichst die funf kanonischen Sinne gemeint: Gesicht, Gehor, Geruch, Geschmack
und Tastsinn. An einer spiteren Stelle soll auch kurz von einigen nicht-kanonischen
Sinnen die Rede sein, die erst in neuerer Zeit dem Sensorium des Menschen beigezéhit
worden sind, beispielsweise der kinasthetische Sinn.

Die fiinf Sinne, die schon seit alters kanonischen Bestand haben, sind hierarchisch
angeordnet, und zwar nach der Reichweite im Raum, die der Leistungsfahigkeit der
Sinne gleichgesetzt wird. Daraus ergibt sich eine absteigende Anordnung von der
maximalen Reichweite des Gesichtssinnes bis zum Minimum der Kontiguitat beim
Tastsinn. Ich bespreche nun in dieser Reihenfolge die einzelnen Sinne in ihrer Bezie-
hung zum Gedchtnis (vgl. Plessner: 1980, Bd. Il u. Welsch: 1988).

Der Gesichtssinn ist ,der schirfste Sinn“ (Cicero: ,,sensus acerrimus®; De orat. 11,
357). Seine Wahrnehmung reicht von der Erde bis zu den Sternen. Der Gesichtssinn
liefert klare und genaue Daten in Form von Bildern. Die visuellen Daten sind zugleich
diejenigen, die als Gedichtnisbilder besonders fest und dauerhaft im Gedichtnis haf-
ten. Das wusste seit der Antike schon die rhetorische Kunst mit ihrer Mnemotechnik,
die ganz auf dem Gesichtssinn beruhte. Cicero zufolge sind sogar die Gedichtniskunst
und der Primat des Gesichts unter allen Sinnen einem und demselben Erfinder zuzu-
schreiben: Simonides von Keos (Cicero: De orat. 111, 160). o

Daraus folgt als oberste Regel fir den Redner, sich bei seinen Gedéchtnisleistungen
ausschlieBlich mnemonischer Bilder zu bedienen und um dieses Zweckes willen alle
Gedachtnisinhalte, die nicht von sich aus schon visuelle Gegenstinde sind, in Me-
taphern, Metonymien, Allegorien usw. umzuformen. Das psychische Vermogen, da.s
diese Umformung zu vollbringen hat, wurde griechisch pifaniasiq, lateinisch imagi-
natio und deutsch Einbildungskraft genannt. Den anderen Sinnen hingegen .wurde we-
gen ihrer vergleichsweise geringen Reichweite so gut wie l.cem. Wert fur die Mnergo—
technik beigemessen. Es lasst sich denken, dass eine so einseitige Bevorzugung aes

1 Dje zahlreichen AuBerungen Valérys zum Gedichtnis finden sich fast Mml°s in dx Cdl.leh;::s ::g
sind lcicht zuginglich in der von Judith Robinson-Valéry besorgten P‘é“?de’A;sgas D11.1259)
zeichnungen in der Rubrik , Mémoire * (Paris: Gallimard 1973/74, 2 Bde., hier Bd. L S. '

Das Zitat zur wesenhaften Korperlichkeit des Gedichtnisses steht auf S. 1256.
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